Busco la perfeccion de la forma. Lo hago con ltstes. Lo hago con las pijas. Lo hago con lasgfor
Robert Mapplethorde

El curador Gordon Baldwin ha afirmado recientemegpie a Robert Mapplethorpe “deberia recordarsélegodo por sus
retratos.? Pero Baldwin esta equivocado. Es cierto que lostos de Mapplethorpe constituyen una gran patsd
produccion artistica, en particular de la Ultimaada de sus veinte afios de carrera, y que comiideza conjunto son un
material cultural muy valioso porque representanroacha eficacia a la elite intelectual, artisgickel mundo de la moda de
Nueva York de los afios 70 y 80. Pero Baldwin séveqa porque si Mapplethorpe hubiese sido solamemtetratista, la
admiracion que suscita en todo el mundo no estatido justificada. Aunque muchas de sus imageoresnemorables —
algunas ya desde muy temprano en su carrera-pterréfratista Mapplethorpe no fue tan influyerao otros fotdgrafos a
quienes admiraba: el francés Nadar en el siglo ¥bf,ejemplo, o Irving Penn en el siglo XX. Su ueficia duradera se
funda en la amplitud y diversidad de los temaslagjllevaron a crear diferentes series fotografieassu haber ido en contra
de la corriente contemporanea de fabricar objetthash especialmente cuando aplicaba los canonieslidea a tépicos que
muchos no considerarian bellos; y también en ssténsia en que, para el arte, cada uno de sus tsrtan valido como
cualquier otro. Por ello se negd a convertir strigfafias de hombres gay, de la vida homoerétien particular de la
subcultura sadomasoquista, en imadgenes marginales.

Desde el comienzo de su carrera, y a lo largoefapb, Mapplethorpe supo cuales eran los temas deesés: los
retratos y autorretratos, las naturalezas muéddasgiesnudos (masculinos y femeninos), la esculasaflores, y el sexo.
Algunas series requirieron periodos de mayor carazdn. Por ejemplo, produjo todas las imagenasades antes de 1980
(salvo la serie de Marty y Veronica, realizada @82}, y la mayoria de las imagenes de flores desfmi#982. Su serie sobre
Lisa Lyon fue un proyecto acotado que desarroliceed®80 y 1982 (con excepcion de unos pocosastiechos entre 1983
y 1985, y un cortometraje en 1984); en cambioesisgdios de la figura del hombre negro que inigid @78 nunca cesaron.
Durante los primeros seis afios de su carrera &itcgrMapplethorpe trabajé con materiales Polarmiéando imagenes
intimas y Unicas en copias de 8,3 x 10,8 cm o 18,% cm. En 1975 adquirié una cdmara Hasselbladpartir de ese
momento sus copias fueron ampliaciones de negal&v@s/ pulgadas (5,7 cm). Mas importante aun, Mtpppe se apart6
del estilo “instantanea” de la Polaroid y se dedid# creacion de imadgenes compuestas y controfeetasilosamente como
las que se exponen aqui. Tras haber estudiadméaemnes de muchos otros fotdgrafos en museosiagajecolecciones
privadas, comenzd a exigir a sus asistentes técimgaresiones de factura exquisita. Trabajabaecasisivamente en su
estudio, o en entornos donde podia estar al maeda dituacién hasta en el mas minimo detalle. Aideeque se
convertia en un artista exitoso -gracias tambiémetenazgo de su amante y amigo Sam Wagstaff-, Istapppe
pudo contratar mas asistentes que lo ayudarandes tos aspectos que implicaba su fotografia, diessdempra de
flores o el manejo de la camara y la iluminacicasth el revelado de la pelicula, la impresién, @htaje de las copias
y el traslado de la obra a las galerias.

Si bien Mapplethorpe controlaba el proceso fofagrédesde su concepcion hasta su presentacioneac® a
llamarse a si mismo fotégrafo. Su ambicion era magoando comenzo6 a sacar fotos en 1970, los masepgcluian
fotografias en sus colecciones eran relativamesttesp las publicaciones dedicadas al arte no $afiaban, habia s6lo un
pufiado de coleccionistas, y las casas de subastsigjalmente encargadas de la venta de obraslide bees, no
organizaban subastas de fotografia. Hacia 19&ftukacion era completamente distinfero para entonces Mapplethorpe,
que era un fotégrafo autodidacta, habia desarcobadestilo y su propio camino estético al margeriad discusiones y
debates tradicionales de la disciplina. Mientrachuos fotografos empezaban a buscar representagda del ambito
estrictamente fotografico, Mapplethorpe ya mostslbarabajo en espacios destinados a la pintusaegdultura. Para la

comunidad de fotografos habia aspectos preocupdatiesobra de Mapplethorpe que iban mas alla déitd imagineria



homoerdtica. Su desenfadado gusto por la bell¢abaedecididamente fuera de moda, y el caracterate® de sus marcos,
sobre todo en las piezas Unicas, se remontabgaadissacreditada Escuela Pictorialista, que hatddeen boga hacia fines
del siglo XIX'y principios del XX.

La mayoria de quienes mejor han escrito sobre ria @& Mapplethorpe no provienen del ambito de tiagfafia
artistica, sino que son curadores, criticos, pgetaselistag. Al igual que él, no estan necesariamente al @eaios temas y
debates que preocupan a las revistas y forosalréddia artistica. Asi, por ejemplo, en lugar deuwir si los predecesores de
Mapplethorpe son los fotdgrafos de las década0dedel 30 Edward Steichen y Edward Weston, sisglemas proclives a
citar a Marcel Duchamp 0 a Andy Warhol. Otros ¢s@$ del &mbito de las artes han encontrado@rdede Mapplethorpe
resonancias de disefiadores ingleses y francesies aytistas como Aubrey Beardsley, Christian Bécadkan Cocteau.
Algunos otros se remontan hasta la antigliedactal&Siermano Celant, critico de arte y curador jpéhadel Solomon R.
Guggenheim Museum, se refirié a la obra de Mappipthprimero en 1983 y, més recientemente, en 20@do fue co-
curador de la muestrRobert Mapplethorpe and the Classical Tradition:oRigraphs and Mannerist PrintfRobert
Mapplethorpe y la tradicion clésica: fotografiasgyabados manieristdsy escribié un importante ensayo incluido en el
catalogo que acompafid la exhibicion. La muestrpgmia un parentesco entre las fotografias de Mappte y el arte
clasico, en particular los grabados y esculturbmdgierismo flamenco. Se comparaban los temaérateg, la busqueda de
la belleza y del ideal, las manifestaciones ded,ere@l deleite visual en las formas mas perfefithsuerpo humano, tanto
masculino como femenino. Celant postulaba que Mé#ppipe habia asumido esos precedentes clasicosmdea conciente.

“Para el fotégrafo,” escribe Celant,

vincular el presente con el pasado, especialmerstedo se trata del eros, es dar cuerpo a aconégtdsique parecen poco
sustanciales e inaceptables, mantener la violeteia provocacion sexual y de la conducta en ler@shetafisica del arte
clasico, y trasladar al ambito de lo sublime uratuta iconografica que no se ajusta a los modettskes, sino que enlaza
con la tradicién como modo de volverse aceptahia @publico en general.

Si bien esta analogia no ha conseguido convengeibéito al punto de que ya no exista controvealgana en
relacion con las imagenes homoer6ticas mas agsesalanenos ha encontrado suficiente aceptacioro camtexto

general para las imagenes de Mapplethorpe.

La exposicion que se presenta aqui se centraatmdamadura del artista, en su trabajo posteripast de la camara
Polaroid a la Hasselblad, en 1975. De acuerdo esmpieferencias, las obras de las diferentes s&ientremezclan sin
respetar el tema o la época en que fueron readizhda géneros que desde hace tiempo se han estaldemo aceptables
para el arte -retratos, naturalezas muertas, desnyflores- se presentan junto a la serie del dexal modo que cada serie
puede reivindicar para si la misma apreciaciémpdelico. Mapplethorpe no ignoraba cuénta conmogaitian producir sus
imégenes sobre sadomasoquismo, pero igualmentesifid a una incrédula Janet Kardon, curadoraudensestra
retrospectiva de 198Fhe Perfect MometiEl Momento Perfecipen que él creia que la pija masculina era heargos
que mediante la yuxtaposicién de “una flor, luegddto de una pija, luego un retrato ... uno se dalemta de que
eran lo mismo?

Sin embargo, cuando se reflexiona sobre la obidafgplethorpe por escrito resulta ventajoso tragdacserie por
separado. La evolucion de su estilo se puede analianolégicamente. Por ejemplo, hacia fines deafios setenta, sus
retratos tienden a incluir mas el ambiente de abédtion con sus muebles, la decoracién y el pisando lineas fuertes y
formas geométricas en las cuales sitla a losagtsit Diez afios mas tarde, el foco se aproximaersana que posa contra
un fondo liso de papel blanco o negro (quizas gredimina todo lo excedente excepto la cabeza calbeza y las manos del



retratado.

Entre sus fotos publicadas y reproducidas masdmemente figuran varios de los muchos retratoshiueede su
amiga, la poeta y musica de rock Patti Smith. Unagés imagenes, de 1976, muestra a Smith dessodegiéndose de un
radiador en medio de un gran cuarto vacio. Se laerable, pero también transmite una fuerza ldmtension, mientras
mira fijamente a cdmara. Un afio antes, Mapplethiospéa fotografiado a Smith para la tapa de sugoréatbum, con una
camisa blanca y un saco negro colgado por enciibodgbro. Tanto el alburihlorsescomo su tapa hoy se consideran
clasicos. Ex-amantes, Smith y Mapplethorpe signisiendo amigos, y él continué disefiando tapadbdenés para ella y
para otros musicos como Taj Mahal y Laurie Andergamque se lo conoce sobre todo por sus fotograéahombres,
Mapplethorpe realizé también una serie sorprendentte variada de atractivos retratos femeninoss efios la fotografia
de la diminuta Dorothy Dean sentada en una grameapeg estil@rts & crafts: su sonrisa hospitalaria desmiente, desde el
retrato, la reputacion que tenia de genio mordga lemngua (méas que su tamafio) era su herramietrtabdgo como portera
del Max’s Kansas City, el lugar de reunion de tostas de Nueva York. También la artista LouiserBeois exuda vitalidad
en su retrato, para el que se presenté en el@stedilapplethorpe con una de sus esculturas enlgi@ene que no alcanza
el metro de largo, pero que se titiiflette [Muchachita]. El Whitney Museum of Art habia emzato ese retrato para la
edicion de su libro sobre los artistas de Nuev& mro finalmente esta version no se utilizo guuldlicacion. Otra artista ya
mayor a quien fotografié para la misma publicadi@nla pintora Alice Neel. Le enmarca el rostraain pelo blanco; tiene
los ojos cerrados y la boca abierta, como si estuygior exhalar su Gltimo aliento. En los retra@as mujeres mas jévenes,
Mapplethorpe acentud la belleza y la elegancialastr imagenes que son puramente sobre el esfilas fotos de Lucy
Ferry, ex modelo y miembro de la alta sociedadit@mse, casada con el cantant®dry MusicBryan Ferry, o las de Doris
Saatchi, ensayista dedicada al disefio, la arquitecontemporanea y el arte, que luego se casél @mteccionista de arte
Charles Saatchi. Ambas carecen de aquello que aniasados mujeres mayores. Como los de Neeljdesle Saatchi estan
cerrados, pero el efecto es diferente. En Saadg@renidad es la de la paz, o quizas la de lagg&nh del marmol fino; no
evoca directamente la proximidad de la muerte.

Una variedad similar de enfoques y de rostros epaaenbién en los retratos masculinos de Mappleh&u amigo y
mecenas John McKendry estaba ya devastado packnéede la muerte cuando Mapplethorpe lo fotigeaf el hospital,
poco antes de su fallecimiento a los cuarenta yaflos. En el retrato, como si hubiese ya salidcigharente de la vida,
McKendry tiene el rostro cortado por el marco dietegrafia. En 1981, Mapplethorpe retrat6 al siengombativo abogado
Roy Cohn como una deslumbrante cabeza sin cuegada manera de un demonio, parece flotar esclaridad. Para el
segundo retrato de Andy Warhol en 1986, el disati@deldlapplethorpe, Dimitri Levas, cre6 un circulaniso para ubicar
por detrds de la cabeza de Warhol como si fuesalon Su expresion es de perplejidad, de desilusidpizas el rostro
demudado de la incredulidad. Pero tal vez el cetratsculino més perturbador sea el de Brian Ridlagle Heeter, realizado
en 1979, donde ambos aparecen vestidos enteramieecitiero; uno esta sentado mientras el otro, deqstene las cadenas
gue maniatan y sujetan a su compariero. A excepeida mesa de café que esta detras de ellos, pagas han sido
sustituidas por cornamenta, la habitacién es uaadssestar burguesa comun y corriente, lo cual ena sorprendente
disonancia entre lo que uno ve y lo que esperariaw una habitacién como ésa.

Mapplethorpe es particularmente conocido por simrratratos. Realizd més de cien, la mayoria asncamaras
Polaroid, entre 1970 y 1975. Aln asi, salvo lasmak imagenes de la serie, que dan cuenta detlagassque la enfermedad
estaba haciendo en él —como antes en el cuerpoa®mamigos—, es muy poco lo que se conoce ddirbayne posa para
si frente a la cAmara, més alla de la declaradiffica de su homosexualidad. Mas cerca de su cpotémea Cindy
Sherman, Mapplethorpe elige imégenes legibles,|lsimpgue cautivan al publico sin exponer del todonadelo. El
autorretrato méas temprano de esta muestra es 8eHBlditazo extendido podria leerse como una initate la crucifixion

si no fuese por la expresion de autoestima y pleeu rostro, que lo convierte en signo de exulb&aTres afios mas



tarde, con un latigo en el ano, pos6 mirando eatrate a camara por encima del hombro, mientrasrdada cola
del latigo. Esta imagen desconcertante e infanmiechayd, junto a otras fotografias de actos sexaiallicitos, en el
Portfolio X publicado en 1978. (EPortfolio Y, de flores y objetos, se publicé simultaneamenks). 1980,

Mapplethorpe se re-concibié a si mismo en dosseéiferentes. En una usa lapiz labial, rimel y pldbmente rubor,
para proyectarse atipicamente como femenino. Eotria juega con su lado masculino. Esta vestido camo
costumbre, con campera de cuero, pero en la fatodkga un cigarrillo de los labios, en un gegi@di del cine negro.
En las ultimas imagenes es evidente la presenciu @mfermedad. En 1986 le diagnosticaron SIDA 1388 poso

sosteniendo un bastén con una calavera que repdicesiado bien lo profundo de las cuencas de fssyopus

mejillas hundidas.

La androginia, esa oscilacién entre el predominiasenlino y el femenino que se expresa en los dos
autorretratos de 1980, encuentra su paralelismiasefotografias de Mapplethorpe de dos mujeresofisilturistas:
Lisa Lyon y Lydia Cheng. Lyon fue la ganadora deingr Campeonato Mundial de Fisicoculturismo Femeren
1979. Al afio siguiente, ella y Mapplethorpe comemzain intenso trabajo de colaboracion que finabmelio como
resultado la publicaciéon de un libro en 1983 y pelcula en 1984. Probablemente la imagen méasdapida de la
serie es la de 1982 en la que Lyon exhibe sus rlasmmihombros, el brazo flexionado tensa el bigeglsrostro esta
cubierto por un velo negro que cae desde el somberla ancha con flores blancas. Es evidentaltjue masculino
y lo femenino coexisten. Como sefiala la editordtica Ingrid Sischy:

Los chauvinistas ... se incomodan cuando ven aiediay ridiculizada su idea de la mujer como sasbil en las imagenes
de cuerpos femeninos desnudos que muestran taatolasica belleza de forma, como una fuerza quechsia a cualquier
Atlas?

Los cambios sociales que hicieron posible, por ggnta existencia de un campeonato de fisicogsittw femenino,
formaron parte de la gran transformacion de losaltes civiles que se inici6 a fines de los afieansaspero que luego de la
eleccion de Ronald Reagan como presidente en 1¥84&nzé a decaer. Durante ese periodo, tanto eraNgk como en
el resto del mundo, leshianas, gays, transexual@sexuales (LGTB) manifestaban su derecho a ewiuna sociedad
abierta, y no como una subcultura reprimida. En91@6ando ocurrieron los disturbios de StonewalNeieva York,
Mapplethorpe tenia veintitrés afoSi bien él era basicamente apolitico, no desdanticle resultaban indiferentes los
cambios sociales que marcaron su juventud. Lacafaide una gran cantidad de grupos del orgulloygasociaciones de
liberacién gay a partir de los disturbios de Stalefueron simultaneos con su adultez y su madhmazdmo artista. Por lo
tanto, el eje central de su éxito y una clave degado evolucionaron a partir de aquellos acanteotos que lo rodeaban. A
pesar de haber fotografiado a hombres gay ensetasles desde el inicio de su carrera fotogrdéidasion de la subcultura
sadomasoquista, sexualmente violenta, con su estitturo, dio origen a una idea propia y duraderad @n estilo
claramente comprometido con la belleza de la fgriaamanufactura de la obra y lo llevé a un teme lupsta ese momento
se consideraba inadecuado exponer a la luz dehd@ho mas en los sagrados recintos de los musesrted Si bien uno de
los objetivos principales de Mapplethorpe era pestual publico a fin de sensibilizarlo sobre lastibn homosexual,
también creia en la belleza que se podia enca@ttraromentos y partes del cuerpo insospechadosuémdjemplo que
Mapplethorpe citaba con frecuencia en conferenciastrevistas es su obkau, NYC (1978). “Hice una foto de un chico

metiéndose el dedo en la pija”, le dijo Mappletiecaplanet Kardon.

Creo que tal como es, es una imagen perfecta, ptoggestos de las manos son hermosos. Sé qagdaiande la gente no puede
ver esos gestos de las manos, pero la composiciéioha. Creo que el gesto de las manos es herbmgae esta haciendo en ese



momento es s6lo lo que esta haciendo en ese mamperteso es un tema apafte.

La cuestion del poder es fundamental en la serigedo, pero también atraviesa todas las demado'&s una
cuestion de poder, de quién lo tiene y quién nfifiné el curador independiente Tim Wride en uneaté simposio
sobre Mapplethorpe. “Su obra y su vida giran endar las relaciones de podét.Del mismo modo, Germano Celant
ha sefialado que Mapplethorpe reveld estas relacidaepoder de maneras totalmente inesperadas. dpae de
materializar la fuerza y el poder alli donde unpeesria fragilidad, tal como se ve en sus fotogsafie flores.
Normalmente no se piensa que las fotografias desflpuedan estar tan cargadas emocionalmente cara@enerar
multiples lecturas por parte de los criticos mgsartantes, pero considérense, por ejemplo, lagssliseeacciones que
produce su obralulipanes (1983): el critico de arte Arthur Danto, uno de lmas entusiastas defensores de

Mapplethorpe, escribi6é que el fotégrafo:

Logra que las flores expresen un significado queadnabriamos sospechado ... En mi opinion, la miaestra entre las obras
maestras de flores es la caja de tulipanes de £888, que el recipiente de madera esta en ebcdelrcuadrado, y cuyo borde
inferior coincide casi totalmente con el borderiofedel marco. Es como un ataid del cual emerg@naidas, como llamas o
almas, las flores, mientras que unas sombras deriwss procedencia dividen el fondo en tres rgetés verticales, como una

vista de la nada a través de los barrotes de isiargf
Por su parte, la profesora Shelley Rice escribio:

Sus tulipanes, por ejemplo, quedan pequefios ddetrmarco, estan amontonados, hacinados, sonrofébstos. Parece que
estuvieran atados, encadenados como una “nifia’yistimas de la misma mirada artistica que le exioa jugos vitales a la
perfecta armonia de las calas o de las orquideade Mapplethorpe es una mirada urbana. Las fioredas que se compran para
cualquier evento o las que se usan para crearbigmatacion de un loft en Manhattan: aunque completde idealizadas, ya no
tienen en si mismas ninguna energia pulsante nzifwital. Se trata de un modernismo al estiloldeda, rosa palido, no del color
del machismo. En un mundo donde la belleza equatgleder y éste al sexo, una flor es un accesptiexquisita delicadeza de
estas fotografias excita: es la provocadora eviglemea vez mas, de la dominacién masculina sabrienperfecciones de la obra de

Dios®

Mientras que para un escritor las flores son tradeetes, “se elevan como almas”, otro percibe &s el
servidumbre y dominacion.

Cuando se analiza el desnudo masculino surgerrdscigualmente plurales, particularmente en refacan sus
fotografias de hombres negros. Los desnudos ntasewion el tema mas recurrente en su obra. A Mhpgbe los hombres
negros le resultaban eréticamente atractivos,tperbién le gustaba como se veia su piel en las Iitdoco y negro: parecida
a una pétina sobre una delicada escultura de brBnte sus muchos estudios de la figura humaralpsmque utilizé a
modelos, amigos y amantes varones, es posible halles directamente inspiradas en la escultusialancluso hasta el
punto de colocar a un hombre sobre un pedestahderm Algunas de las imagenes més potentes eléelaan interraciales,
comoKen, Lydia and Tylef1985), su version moderna de las tres gracias. €¢mplo es el d&en Moody / Robert
Shermar(1984), en la que dos cabezas calvas -una nagralblanca- se convierten en siluetas negatsitiym. También
utilizé los desnudos de hombres negros en procheside moda, como la imagen en la que Ken Moodigisesin zapato
frente a la boca abierta, una referencia apendsngwd al fetichismo, o la de Moody fotografiadesthudo junto a la
disefiadora Jill Chapman, que aparece vestida.oBghializacién del cuerpo del hombre negro sei&vgulémica tras la
publicacién deThe Black BooKEl libro negro], en 1986. Fue sobre todo Glengohi artista conceptual estadounidense,

quien hizo esta critica al trabajo de Mappletherpsu propio librdNotes on the Margins of the Black Bgblotas al margen



del libro negro] (1991-93), escrito como respuedtael fotdgrafo. Alli Ligon yuxtaponia varias daslimagenes mas
embleméticas de hombres negros, extraidaBldek Book con diversos textos criticos que problematizahatrasfondo
racial.

En 1989, poco después de la muerte del artisiaasgurd en el Institute of Contemporary Ae Philadelphia la
exposicion itinerantdkobert Mapplethorpe: The Perfect Momemie suscitdé una incendiaria polémica en tododBsta
Unidos. Los ataques a la obra de Mapplethorpe ih@ron con ataques a la obra de otros artistasocAmdrés
Serrano, Karen Finley y otros. La critica centréusia en las imadgenes homosexuales de Mappletiopg@parecian en la
seriePortfolio Xy también en sus fotografias de nifios desnuddsid®& que la muestra habia recibido financiaciin d
National Endowment for the Arts, los miembros deh@reso entraron en un debate publico cuando atlsedesse Helms
arranco péginas del catalogo de la muestra duardiescurso. La Corcoran Gallery of Art, en Wastundd.C., canceld su
compromiso de recibir la muestra itinerante, pekWashington Project for the Arts se hizo cargohieico que la Corcoran
dejaba en la gira y mostrd las fotografias de Mabpipe a un publico multitudinario. La instalaciteThe Perfect Moment
en Cincinnati dio lugar a una demanda, que no présgontra el Contemporary Arts Center de Cin¢inn@ontra su
director, Dennis Barrie, bajo la acusacion de “myoidn de la obscenidad ". Desde entonces se heiteslosotros conflictos
en Australia e Inglaterra. Esta capacidad de la dbrMapplethorpe para convocar a un publico mditiario y a la vez
provocar fuertes controversias también alude apetipoder que tienen estas obras de pertuibeolacrar al espectador .

Robert Mapplethorpe murié en 1989 a los 42 afiom{tana edad de McKendry). Desde entonces su obra ha
sido ampliamente exhibida y difundida en EstadoslaB) Europa y Asia, y diversos ensayistas hanuedal la
relevancia de su arte desde perspectivas tedritaerdes. Sin embargo, si se las resume, puedeséegue han
establecido lo siguiente: que Mapplethorpe fuertista ambicioso, en el mejor sentido, que luch&dlo por lograr el
reconocimiento y el éxito comercial sino también gejar un legado perdurable; que fue un fotégeafegafadientes,
que utilizaba camaras y pelicula para crear suyagee coleccionaba y admiraba la obra de sus aslpgro no se
considerara a si mismo “fotégrafo”; que fue inflaieo por fotografos del siglo XIX y XX y por atiés como Marcel
Duchamp y Andy Warhol, pero que algunas de lasn@stas mas profundas de su obra pueden encontramstes
mas antiguas; que tanto su vida como su arte agflejdirecta e indirectamente importantes temaslsscy politicos
de las dos décadas durante las cuales trabajd, speestética fue antitética con el arte de esasddoadas; y
finalmente, que aunque no produjo su trabajo cdantad de perturbar, tampoco retrocedié ante atefque sus
fotografias homoero6ticas suscitaban en el publico.

Notasal pie

1 Robert Mapplethorpe, citado en David HershkoVRabert Mapplethorpe”. East Village Eye, Nueva Kohbril de
1983, p. 9. Citado en Germano Celant, “Mappleth@peéNeoclassicist,” en Robert Mapplethorpe andGlassical
Tradition: Photographs and Mannerist Prints. Befliautsche Guggenheim, 2004, p. 40.

2 Gordon Bald win, “The Public Moment: Robert Magthlorpe’s New York Portraits,” en Robert Mappletrer
Portraits. Palm Sprints, CA, Palm Springs Art Mugae@009, p. 24.

3 Recién en 1988, Tom Armstrong, el director ddlitdéy Museum of Art , sintié la necesidad de aéirnen su
prélogo para el catdlogo de la muestra retrospeedai® Mapplethorpe: “A pesar de que el Whitney Moseaf

American Art no colecciona ni exhibe fotografiaplara de algunos fotégrafos es tan profunda ytasta tono con el
ritmo de nuestro tiempo, que resulta esencial paar su arte al programa del Museo, sin consideratel soporte.”
(Richard Marshall, Robert Mapplethorpe. Nueva Yaiitney Museum of American Art y Boston, Bulfinéhress,
1988).



4 Entre los méas importantes colaboradores de hysslide Mapplethorpe se encuentran escritores (Ddédion,
Richard Howard, Ntozake Shange, Patti Smith y Siamtag); criticos de arte y editores (Arthur Daeténgrid
Sischy) y curadores (Germano Celant, Richard Mérgh#anet Kardon). Entre los curadores de fotdgrgfcriticos
que han escrito sobre su trabajo figuran Els Baremtiguo curador del Stedelijk Museum y ShelleeR

5 Celant, “Mapplethorpe as Neoclassicist,” en Robpplethorpe and the Classical Tradition, pp.38-3

6 Janet Kardon, “Robert Mapplethorpe Interview,” eRobert Mapplethorpe: The Perfect Moment.
Philadelphia,Institute of Contemporary Art, Univigrof Pennsylvania, 1988, p. 25.

7 N.del T.: El Arts and Crafts (artes y oficiosgfal movimiento que surgié en Inglaterra durangeiléimas décadas
del Siglo XIX. Defendio el disefio y la destreza mnrechazando los articulos en maza de la etaridna, resultado
de la Revolucion Industrial. Este movimiento tieomeno fundador a William Morris, quien a través deempresa
Morris, Marshal, Faulkner and Co. revolucioné slediio de objetos de su época.

8 Ingrid Sischy, “ A Society Artist,” en Robert Malpthorpe. Nueva York, Whitney Museum of Americart; A
Boston, Bulfinch Press, 1988, p. 77.

9 Las revueltas de Stonewall fueron una serie defestaciones espontaneas y violentas contra anpalicial que
tuvo lugar en la mafiana del 28 de junio de 1968leStonewall Inn, del barrio Greenwich Village ldeciudad de
Nueva York. Suelen citarse estas manifestacione® da primera ocasion en la historia norteameri@angue gays y
lesbianas lucharon contra un sistema de gobierag@erseguia a los homosexuales.

10 Kardon, “Robert Mapplethorpe Interview,” en Rabdapplethorpe: The Perfect Moment, p. 25.

11 Simposio realizado en el Palm Springs Art Muselumante la primavera de 2009, simultaneamentdacoruestra
Robert Mapplethorpe: Portraits.

12 Arthur Danto, “Playing with the Edge”, en Mapiplerpe. Nueva York, Random House, 1992, p. 337.
13 Shelley Rice, “Classics,” en The Garden of Hgribelights: Photographs by Edward Weston and Rober

Mapplethorpe. Riverside, CA, University of Califearat Riverside/California Museum of Photograph§94, pp. 18—
19.



